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RESUMEN

El concepto de realidad estd en crisis. Para ser mas precisos: la
Palabras clave: mediacion de la realidad esta en crisis por cuestiones como las Fake
comunicacién, medios digitales, News, la difusion emocional de contenidos con apariencia
nuevos formatos, cambio social, no  informativa, el postureo en las redes sociales, virtualizacién de las
ficcion. experiencias y los contenidos generados sintéticamente. En

paralelo, nuevos formatos, herederos de la no ficcién, han surgido
en los ultimos afios para dar cuenta de una relacion diferente con lo
real. Mas alla del periodismo, se encuentran narrativas creativas de
no ficcién, interactivos, documental 3602, documental VR, o
documentales a través de Instagram Stories. El objetivo de esta
investigacion es profundizar en las caracteristicas de estos nuevos
formatos y su relacion con lo real a través del Analisis Multimodal
del Discurso. La muestra incluye 6 proyectos vanguardistas que
abordan temas como el cambio climatico, el sexismo, la represion
cultural, el suicidio, la diversidad sexual y la identidad. Se concluye
que la mayoria de los proyectos analizados presentan una simbiosis
de forma y contenido para potenciar sus mensajes. El vinculo mas
fuerte con lo real reside en la revelacién y elevacién de la voz
autoral. Estas formas son comprometidas, propositivas y
beligerantes en la representacion de la realidad, pero algo
conservadoras en la performatividad para el cambio que se abre en
el contexto digital conectado.

ABSTRACT

The concept of reality is in crisis. To be more precise, the mediation
Keywords: of reality is in crisis due to issues such as fake news, the emotional
Communication, digital media, new dissemination of content that appears to be informative, posturing
formats, social change, non-fiction. ~ on social media, the virtualization of experiences, and synthetically
generated content. In parallel, new formats, heirs of non-fiction,
have emerged in recent years to account for a different relationship
with the real. Beyond journalism, there are creative non-fiction
narratives, interactives, 3602 documentaries, VR documentaries,
and documentaries through Instagram Stories. The aim of this
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research is to delve into the characteristics of these new formats and
their relationship with the real through Multimodal Discourse
Analysis. The sample includes six avant-garde projects that address
topics such as climate change, sexism, cultural repression, suicide,
sexual diversity, and identity. It is concluded that most of the
analyzed projects present a symbiosis of form and content to
enhance their messages. The strongest link to the real lies in the
revelation and elevation of the authorial voice. These forms are
committed, purposeful, and combative in representing reality, but
somewhat conservative in the performativity for change that opens
up in the connected digital context.
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Introduccion

Fingir, vivir, creer
La crisis de la verdad

Las redes sociales y sus efectos derivados muestran hoy como a veces es complejo
discernir entre lo que es real y lo que no lo es. Hay ciertos proyectos y movimientos que
van en esta direccion, haciendo presente el dispositivo que distorsiona la realidad. Por
ejemplo, el proyecto "Instagram vs reality” nos muestra dos caras muy distintas de la
realidad: la modificada y la real, sin filtros. Esas dos capas aun se distinguen
minimamente, pero nos preguntamos qué ocurrird cuando esa capa se superponga con
mas perfeccion y se vuelva indistinguible de la realidad En algin momento del futuro
proximo, es posible que perdamos nuestra capacidad de distinguir la realidad de la ficcién,
por muchas herramientas forenses que podamos idear. Asi pues, nos enfrentamos a un
inmenso reto en relacion con la propagacion de la verdad y su concepto de representacion.
Si vamos un paso mas alla de las redes sociales y nos adentramos en la incipiente [1A
generativa, empezamos a observar como la sociedad le otorga un valor de "verdad" que
ni siquiera la ciencia actual posee, y que condiciona el campo de la realidad y cuestiona su
valor "factual".

"No hay peor error que tomar lo real por lo real”, afirma Baudrillard (1993). Y
afiade: "Y son los medios de comunicacion los que nos ensefian a no tomar nunca mas lo
real por verdadero” (1993). La beligerancia argumental mostrada por el filésofo francés
responde a un contexto concreto, con un innovador hiperrealismo noventero de la imagen
televisiva presentando guerras lejanas, contadas por occidentales, en hogares
occidentales. Baudrillard declara la muerte del referente en la que se niega el valor radical
del signo. Con la pérdida del procesamiento analdgico, desaparece la representacion
continua de las sefiales fisicas. La materialidad de los contenidos se transforma. Los
propios medios de comunicacidn y los sistemas sociales se transforman (Sanchez-Lopez,
2021). En esta nueva ola contemporanea, el estatus de "lo real" se ve amenazado por una
serie de situaciones/acciones multipolares, como:

o Fingir (los hechos)

o Compartir (creencias personales)
o Posar/presumir (lo cotidiano)

o Virtualizar (la existencia)

o Sintetizar (la verdad)

Los 5 vectores del simulacro contempordneo

La preocupacién por la difusiéon de informacién falsa es recurrente en la
investigacion académica, mas que un fendmeno novedoso (Finneman y Thomas, 2018).
Existe una larga historia de bulos disefiados y difundidos por los medios de comunicacion.
No obstante, la profesion periodistica se presenta como una autoridad epistémica garante
de la verdad (Carlson, 2017). La introduccion de las redes sociales y los sitios web en el
flujo informativo ha impulsado un aumento del consumo de noticias a través de estos
canales (Gottfried y Shearer, 2016), erosionando el papel periodistico como mediador
verificador. A ello se suman usos interesados que "fabrican y difunden informacidn con la
intencidon de engafiar y confundir a la poblacion” (McGonagle, 2017). Esto conduce a una
"nueva ola de noticias falsas que tienen diferentes niveles de factualidad e intenci6n"
(Tandoc etal., 2018).

En el nuevo panorama mediatico, los contenidos y las noticias no sélo se emiten y
reciben, también se comparten. Y en esta accion de compartir, hay dos factores clave: las
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creencias personales y las emociones. Segin Lewandowsky et al. (2012), la gente
comparte informacion que evoca una respuesta emocional, independientemente de si es
cierta o no. En Vosoughi et al. (2018), se constata que las noticias falsas se difunden mas
rapido y en mayor medida.

Ademas, la democratizacion de los usos de los medios de comunicacidn provoca un
aumento de las dimensiones de la realidad que se pueden narrar. Al amparo de los medios
sociales, y siguiendo una légica prosumer (Aparici y Garcia-Marin, 2018), la exposicion
personal y en redes sociales alcanza nuevas cuotas. Una de las corrientes subyacentes es
la pose digital (Livingston et al., 2020), que puede generar una disociacion entre los
acontecimientos (y cuerpos) expuestos idealizados y la realidad cotidiana.

Con la digitalizacién gradual, la virtualizacion se extiende a los entornos
personales y sociales, con una proyeccion hacia el surrealismo en la que los mundos fisico
y virtual acaban fusionandose, representando "la etapa final de la coexistencia de la
realidad fisica-virtual" (Lee et al., 2021). Una proyeccidn que predetermina la existencia
de un nuevo tipo de signo desprovisto de referente, un signo-referente, con una existencia
espacio-temporal autdnoma. Ademas de los efectos de la virtualizacion, la fenomenologia
de la verdad se ve alterada por la capacidad generativa de la IA. Como afirman Bucknall y
Dori-Hacohen: "Los medios de comunicacion sintéticos impulsados por la IA -incluidas,
entre otras, las falsificaciones profundas- plantean un nivel de desafio totalmente nuevo
con el que la sociedad aun no ha contado del todo" (Bucknall y Dori-Hacohen, 2022). La
IA es capaz de generar realidad sintética. Y puede ajustarlo a las formas de la verdad: "las
referencias, el contenido y las afirmaciones erréneas pueden entremezclarse con
informacion correcta y presentarse de forma persuasiva y segura, lo que dificulta su
identificacién sin una inspeccién minuciosa y una comprobacion esforzada de los hechos"
(Bubeck et al., 2023).

Las redes sociales y sus efectos derivados muestran hoy como a veces es complejo
discernir entre lo que es real y lo que no lo es. Hay ciertos proyectos y movimientos que
van en esta direccion, haciendo presente el dispositivo que distorsiona la realidad. Por
ejemplo, el proyecto 'Instagram vs reality' nos muestra dos caras muy distintas de la
realidad: la modificada y la real, sin filtros. Esas dos capas aun se distinguen
minimamente, pero nos preguntamos qué ocurrird cuando esa capa se superponga con
mas perfeccion y se vuelva indistinguible de la realidad En algin momento del futuro
proximo, es posible que perdamos nuestra capacidad de distinguir la realidad de la ficcién,
por muchas herramientas forenses que podamos idear. Asi pues, nos enfrentamos a un
inmenso reto en relacion con la propagacion de la verdad y su concepto de representacion.
Si vamos un paso mas alla de las redes sociales y nos adentramos en la incipiente [1A
generativa, empezamos a observar como la sociedad le otorga un valor de "verdad" que
ni siquiera la ciencia actual posee, y que condiciona el campo de la realidad y cuestiona su
valor "factual"”.

Lo real como representacion mediada

Esta crisis de la realidad que se esta produciendo en la actualidad y que se
acentuara en un futuro proximo tiene su origen en el concepto de realidad y sus
mecanismos de representacion de la misma, es decir, de generacion del nexo con la huella
indicial. La relacion entre estas dos dimensiones ha sido ampliamente debatida por
semidblogos y estructuralistas. El propio Peirce (1974) sugiere que la realidad sdlo puede
conocerse a través del signo, porque ya esta semiotizada. Ademas de la tradicién
periodistica, existe otra modalidad mediatica que se ha preocupado persistentemente por
su vinculo con la realidad: el género documental. Es una relacién compleja y escurridiza.
Con un cierto consenso en torno a una macrocategorizacién que se presenta como
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oposicion: la no ficcion. "Una categoria negativa que designa una terra incognita, la
extensa zona sin cartografiar entre el documental convencional, la ficcion y lo
experimental”, explica Weinrichter (2004).

Una de las mayores preocupaciones del discurso documental y en general de los
géneros y formatos de la no ficcién narrativa ha sido la relacién entre lo que representa 'y
lo representado, entendiendo que nos referimos a discursos de realidad y sobriedad en
relacidn a la representacion del mundo. La huella indicial o indice en la narrativa de no
ficcion establece la relacion directa entre la representacion (lo representado) y el objeto
real (lo representado). A nivel indiciario, nos referimos a la imagen de una persona, un
lugar o un acontecimiento, por ejemplo. Una de las principales preocupaciones es como
detectar y diferenciar la "huella indicial" y su veracidad asociada y las pruebas
documentales (Plantinga, 1997). La veracidad documental es esencial para mantener la
integridad del género documental y para que el publico confie en la informacion. Las
pruebas documentales son las pruebas visuales y auditivas que apoyan y sostienen las
afirmaciones y representaciones que se hacen en el documental (imagenes, archivo,
entrevistas, datos y estadisticas).

Segun Genette, "el acontecimiento (la historia) en el acto comunicativo, para el
hablante y para el oyente, renace siempre en forma de discurso. El discurso crea la
realidad, ordena y organiza la experiencia del acontecimiento" (1966). Ademas, se ha
producido una evolucion biotecnolégica entre la oralidad y la digitalidad. Las
modalidades mediaticas han proliferado. Cada nueva forma implica un nuevo relato, o un
trans-relato. El acceso alarealidad no es neutral, y las mediaciones afiaden capas de forma
y contenido. Nichols profundiza en la idea de la representacion de la realidad, subrayando
que el poder del documental reside en su capacidad de hacer que temas intemporales nos
parezcan temas candentes. "Vemos imagenes del mundo y lo que ponen ante nosotros son
cuestiones sociales y valores culturales, problemas actuales y sus posibles soluciones,
situaciones y formas concretas de representarlas” (1997). Un enlace que no es neutral. El
documental es el registro de una mirada particular, de una visiéon autoral. Con una
implicacion directa. Y en este discurso, "el estilo da testimonio no s6lo de una visién o
perspectiva del mundo, sino también de la calidad ética de esta perspectiva y de la
argumentacion que la sustenta" (1997). En este marco, el objetivo de esta investigacion
es analizar y caracterizar los nuevos formatos contemporaneos que persiguen la
narracion de la realidad, profundizando en la relacion que se establece entre estas formas
de contar y el cambio social.

Numerosos estudios han abordado las transformaciones sociales provocadas por
la llegada de los medios sociales e Internet (Firth et al., 2024; Evans-Zepeda, 2020).
También hay varios intentos de catalogar nuevos formatos para abordar la realidad,
especialmente en el periodismo (Das & Upadhyay, 2024; Pérez-Seijo & Silva-Rodriguez,
2024) y los documentales (Borjan, 2020). Sin embargo, los trabajos especificos que
integran formatos que abordan la realidad y su vinculo con la transformacion social son
practicamente inexistentes.

Metodologia

Para alcanzar este objetivo, el enfoque metodolégico seleccionado ha sido la
técnica del ADM (Analisis Multimodal del Discurso). Este paradigma amplia el estudio del
lenguaje en su combinacidn con otros recursos como la imagen, la musica o el sonido.
O'Halloran (2011) especifica que se ocupa de "la teoria y el analisis de los recursos
semiéticos y las expansiones semanticas que tienen lugar a medida que, en los fendmenos
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multimodales, se combinan diferentes opciones semioticas". También las opciones
intersemiéticas. El modelo basico utilizado es el empleado por Pauwels (2012) para el
analisis de las expresiones culturales, pero adaptado y enfocado al objetivo de esta
investigacion. Para la extraccion y categorizacion de los datos se ha utilizado la
herramienta Atlas.TI, que facilita el tratamiento de la informacién en la investigacion
cualitativa.

El ADM se basara en la Teoria Fundamentada junto con el MCC (Método
Comparativo Constante). La teoria fundamentada es una metodologia de analisis de datos
que utiliza un conjunto de métodos aplicados sistematicamente para generar una teoria
inductiva sobre un area sustantiva (Glaser, 1992). A través de la MCP se lleva a cabo una
categorizacion inductiva y una comparacion simultanea de unidades de significado
(Glaser y Strauss, 1967). Tras una revision inicial y una anotacion general, se trazaron
patrones y se identificaron categorias con el programa Atlas.TI. En una segunda revision,
se establecieron las principales categorias de convergencia significativa entre los
proyectos, lo que permitio generar un marco analitico comun. En una tercera iteracion, se
buscaron las peculiaridades de cada obra para este marco convergente. En la version final
del analisis, estas categorias se etiquetaron como "Claves de puesta en escena", "Claves
estéticas"”, "Claves discursivas" y "Vinculo con la realidad".

Para la seleccién de la muestra se recurri6 a un muestreo no probabilistico.
Concretamente, lo que Corbetta (2007) denomina "muestreo subjetivo por decision
razonada", en el que las unidades de muestreo se eligen en funcién de sus caracteristicas.
Se elabord una lista de 50 proyectos que se seleccionaron (https://acortar.link/0329Es)
segun el criterio principal determinado por el objetivo:

- A. Nuevos formatos multimodales que narran la realidad.

Y una serie de condicionantes para ofrecer una perspectiva plural en la
visualizacion:

- B. Diversidad autoral.

- C. Pluralidad tematica.

- D. Producciones de diferentes territorios y realidades socioeconémicas.

- E. Variedad en las modalidades de medios de comunicacion.

Tras filtrar los 50 proyectos iniciales, la muestra final quedé constituida por la
representacion que figura en el Tabla 1:
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Tabla 1
Proyectos filtrados para la aplicacion de MDA

Titulo Autor Criterios de seleccidn (forma y contenido)
Casa de familia Paisley Smith, 2018 Narrativa creativa de no ficcion que utiliza un
motor de videojuego en 3D para reflexionar sobre
los codigos culturales y el suicidio.

A B CD,E.
Como el machismo Juan Manuel Cuéllar, Paloma Proyecto web interactivo que muestra contenidos
marco nuestra Torrecillas, 2023 sexistas explicitos de los medios de comunicacién
adolescencia segun el afio de nacimiento del usuario.
ABCD,E.
Fogo Na Floresta Tadeu Jungla, 2017 video documental en 3602 sobre la poblaciéon

indigena de los Waurda y sus problemas con el
fuego y la deforestacion.

A,B,CD,E.
Reeducados Sam Wolson, 2021 Documental de animacién en RV sobre los campos
de reeducacion de China en la region de Xinjiang.
A,B,CD,E.
Otros iMirusha Yogarajah, Em Yue, Jess Breves documentales en formato de historias de
Murwin, Tristan Angieri, Grace An, Instagram que ahondan en cuestiones identitarias
Joanne Lam, Jackie! Zhou, 2021 y sociales, con el amor, la inclusién y la pérdida
como ejes centrales.
A,B,CD,E.
No rastrear Brett Gaylor, 2015 Serie documental web interactiva que analiza el

fendmeno del rastreo a partir del uso personal de
Internet por parte del receptor y voces de
expertos.

ABCD,E.

Resultados

Para facilitar la lectura de los resultados del MDA, se han elaborado una serie de
fichas de sintesis. En ellas se resume la informacién obtenida, categorizada segun los
distintos campos relacionados con el objetivo.

Casa de familia

Homestay constituye un experimento polifacético que aprovecha la tecnologia de
RV mas avanzada para avanzar en el ambito de las narraciones interactivas dentro de un
marco audiovisual. El mundo de papel meticulosamente disefiado representa
simbolicamente el jardin visitado por la narradora, Paisley Smith, durante un periodo de
luto por la pérdida de un amigo y "miembro de la familia" Esta representacion subraya la
insuficiencia de los simbolos culturales para encapsular toda la complejidad de los
individuos. El archivo de datos que se muestra en la Tabla 2 resume los resultados
obtenidos tras la aplicacion del Analisis Multimodal del Discurso.
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Figura 1
Extractos del proyecto "Homestay” (sélo con fines de investigacion).
Todos los derechos reservados a los propietarios (Paisley Smith/NFB Canadd)

PAISLEY SMITH

HOMESTAY

Tabla 2
Resumen del MDA aplicado al “Homestay” Project

Enlace https://www.nfb.ca/interactive /homestay/

Creadores Paisley Smith

Productor NFB Canada

Plataformas HTC Vive y Oculus Rift

Formato Narrativa creativa de no ficcién

Afio 2018
CLAVES DE LA * Toma subjetiva inmersiva.
PUESTA EN * La interaccion con el entorno hace que avance el discurso oral.
ESCENA * Movimiento interno del cuadro + movimiento del cuadro.

* El usuario pierde a veces el control de los acontecimientos.

ESTETICA * Jardin japonés (Nitobe Memorial Garden (HS1).
TECLAS * Artesania en papel, estilo origami (HS3).

* Musica: minimalista.

*Voz subjetiva, adecuaciéon emocional.

* Efectos:

- Uso expresivo para interacciones.

- Expresiva recreacion de sonidos del carrete.

TECLAS DE * El simbolismo estético apela a la pérdida que recorre la historia. También a la
DESPLAZAMIENTO incomprensién entre codigos culturales (HS2).
* El ambiente y las reacciones a las interacciones recrean estados emocionales y
conectan con reflexiones profundas.
* La interaccion (o la imposibilidad de interaccién) dice algo.

VINCULO CON LA * Suceso tragico como punto de conexidn con lo emocional y lo profundo.
REALIDAD * Respeto por el acontecimiento.
* La no ficcion se utiliza como espacio conmemorativo.
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Como el machismo marco nuestra adolescencia

Los medios de comunicacion han sido y son una ventana abierta al mundo. Durante
nuestra adolescencia, la televisidn, la radio, las revistas (y ahora, Internet) nos dieron una
idea de la vida adulta mientras descubriamos quiénes éramos. Sin embargo, muchos de
los mensajes que recibiamos no eran inocentes: intentaban crear un modelo de mujer en
el que teniamos que encajar. "CoOmo el machismo marcé nuestra adolescencia” es un
proyecto interactivo en el que cada usuario, tras introducir su afio de nacimiento, puede
revivir los impactos culturales que le marcaron. En la Tabla 3 se presentan los principales
datos filtrados derivados del analisis.

Figura 2

Extractos del proyecto "Como el machismo marcé nuestra adolescencia” (sélo con fines de
investigacion). Todos los derechos reservados a los propietarios (.M. Cuéllar y Paloma
Torrecillas/RTVE Lab)

UELLAR
ILLAS

JUAN MANUEL
PALOMA TORRE

cOMO EL
MACHISMO e

C
C

MARCO

4Cémo hubiera sido tu ara las plebeyas ikt
adolescencia si hubieras i i feministas:

NUESTRA ==, ol S

VIRl

ADOLESCENCIA
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Tabla 3

Resumen del MDA aplicado al el Proyecto "Cémo el machismo marcé nuestra adolescencia

Enlace https://lab.rtve.es/8m-machismo-adolescencia/
Creadores Juan Manuel Cuéllar
Paloma Torrecillas
Productor Laboratorio RTVE
Plataformas Web
Formato Interactivo
Afio 2023
CLAVES DE LA * Pagina de inicio estatica con interaccion.
PUESTA EN * Desplacese hacia abajo con la historia guiada por texto.
ESCENA * Contenidos de archivo insertados como elementos multimodales (MA2).
* Movimiento constante a través de la animacion
ESTETICA * Disefio reconocible: tipografia, color, elementos graficos. [dentidad.
TECLAS * Texto morado y cuadriculas.
* Los motivos y elementos graficos varian segin el bloque de contenido. El disefio
evoca la época (MA3).
* Combinacién de fotografia de archivo recortada con dibujo a mano (collage digital).
* GIFicacion de la propuesta.
* El lenguaje sefiala, denuncia, evidencia, exige.
TECLAS DE * Archivo dirigido desde un guion textual incisivo, mordaz y formativo que evidencia
DESPLAZAMIENTO el sexismo y su extension temporal y multipolar.
* Punto de partida: interaccién basada en un rasgo personal (fecha de nacimiento).
(MA1).
* La estética de la fotografia + collage conecta con los usos histéricos de esta técnica
asociada al activismo/reivindicaciones sociales.
* Se elabora un nuevo discurso a partir de la conexién y contextualizacion de
elementos de archivo multimodales.
VINCULO CON LA * Material de archivo: contenido multimedia multimodal contextualizado y
REALIDAD recontextualizado desde el presente.
* Valor documental de los materiales de archivo.
* Apelar a una realidad compartida entre creadores y usuarios basada en su consumo
comun de medios.
* Nuevo significado de la realidad contemporanea de:
- La toma de conciencia de la incidencia a través del recuerdo con caracter emocional
(adolescencia).
- La perspectiva histérica dirigida e intencionada.
Fogo Na Floresta

La pelicula, realizada con indigenas, esta compuesta por escenas de 360 grados que
adentran al espectador en la vida cotidiana de la comunidad indigena y presenta una
amenaza que se cierne sobre los Waura y todos los pueblos de la Amazonia: el fuego
incontrolado. Manejado durante milenios por los indigenas en la apertura de sus parcelas
de subsistencia, el fuego avanza ahora sobre los bosques de forma incontrolada, debido a
la deforestacién de los alrededores del Xingu y al cambio climatico. El archivo de datos

sobre este proyecto se recoge en la Tabla 4.
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Figura 3
Extractos del proyecto "Fogo na floresta" (sélo con fines de investigacion). Todos los
derechos reservados a los propietarios (Tadeu Jungle/ISA, Academia de Filmes)

A

...
360
TADEUY JUNGLE

FOGO NA
FLORESTA

Tabla 4
Resumen del MDA aplicado al el proyecto "Fogo na Floresta

Enlace https://apps.apple.com/us/app/fire-in-the-forest/id1230093632?Is=1

Creadores Selva de Tadeu

Productor ISA y Academia de Filmes

Plataformas Appstore, google play, Youtube

Formato cortometraje documental 360

Afio 2017
CLAVES DE LA * La camara se desplaza hacia el territorio, haciendo hincapié en las acciones y
PUESTA EN acontecimientos que el director considera relevantes (FF2).
ESCENA * Los 3602 ofrecen amplitud a la visién del espacio. Aunque sé6lo en determinados

planos se aprovecha su potencial expresivo, como en aquel en el que los componentes de
la comunidad rodean el artefacto (FF1).
* La voz en off dirige el discurso por encima del relato visual o las voces de la

comunidad.
ESTETICA * No se recrea un plano subjetivo: hay puntos de vista inusuales, como un contraplano
TECLAS aras de suelo.

* Posible control del angulo de visién del espectador dentro de cada secuencia.

* Se mantienen las elipses, pero se transforma el fuera de cuadro.

* Hay un deseo de reforzar la condicién evocadora del territorio y las tradiciones,
vislumbrando una cierta tension estética frente a la vida cotidiana.

TECLAS DE * La empatia se posiciona sobre los aldeanos y su territorio ante la amenaza de
DESPLAZAMIENTO incendios por la deforestacion y el cambio climatico.
* El mensaje es reforzado por una voz ajena a la comunidad en un discurso

guionizado.
VINCULO CON LA * El territorio real penetra en las imagenes digitalizadas (FF3).
REALIDAD * El sonido directo atestigua una presencialidad pasada, grabada y reproducida.

* La combinacién de ambos ofrece un valor testimonial.
* El propdsito del discurso, basado en un hecho real (la amenaza de incendio), dirige
las acciones de la pelicula.
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Reeducados

Este documental de realidad virtual sumerge a los espectadores en los confines de
uno de los campos de "reeducacion” de Xinjiang, ofreciendo una narracion guiada basada
en los recuerdos de tres personas -Erbaqyt Otarbai, Orynbek Koksebek y Amanzhan
Seituly- que compartieron reclusion en un centro de Tacheng. En los ultimos afios, las
autoridades gubernamentales han transformado sistematicamente Xinjiang, la mayor
region de China, en un Estado policial muy sofisticado, que figura entre los mas avanzados
del mundo. Los datos mas destacados se presentan en el Tabla 5.

Figura 4

Extractos del proyecto "Reeducated"” (sélo con fines de investigacion). Todos los derechos
reservados a los propietarios (Sam Wolson/The New Yorker).

NEW YORKER

REEDUCATED

REEDUCATED i *
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Resumen del MDA aplicado al el proyecto “Reeducated”

Enlace https://www.newyorker.com/news/video-dept/reeducated-film-xinjiang-
prisoners-china-virtual-reality
Creadores Sam Wolson
Productor El New Yorker
Plataformas Oculus, Carboard Viewer, Teléfono o tableta, Ordenador
Formato Documental sobre RV
Afio 2021
CLAVES DE LA * La inmersion sitda al espectador en un "centro de reeducaciéon” chino, pero la
PUESTA EN telepresencia no es desde un plano subjetivo; la experiencia se comparte desde una cierta
ESCENA posicion privilegiada, con una participacién sensorial y una posible intervencion a través
de la manipulacién del movimiento de la camara.

posicionamiento de la "camara" a 360° para acentuar el valor dramatico y expresivo
de la historia (RD1).

* Los acontecimientos narrativos provocan el movimiento de la mirada (y la
interaccion) privilegiada del usuario.

ESTETICA * Utilizacién del dibujo y la animacién para la reproduccién de una experiencia y la
TECLAS estetizacion de un estado emocional.

* Identidad visual, dibujo e imagen en blanco y negro, letras amarillas y graficos
extradiegéticos (RD2).

* Recreaciéon de ambientes visuales y sonoros con un fuerte valor expresivo y
licencias creativas en la composicion secuencial para reproducir una historia y un estado
emocional refrendado en el testimonio oral.

TECLAS DE * Las voces de los testimonios son el motor del discurso sobre las experiencias vividas
DESPLAZAMIENTO en un "centro de reeducacién” de Xinjiang.

* Se vuelve a contar una experiencia vivida en el pasado para informar sobre una
situacion presente.

Se cuenta de forma integrada: el componente emocional envuelve la narraciéon
informativa.

VINCULO CON LA * La voz del recuerdo de una experiencia real tiene un valor testimonial.
REALIDAD * El video de los cuerpos de las personas (protagonistas) en sus nuevos espacios
habitados conecta con una historia no recreada.

* Las licencias creativas otorgan un valor de presencia dramatizada a la memoria
(RD3).

* La recreacion documentada estetizada adquiere un valor de verdad -dependiente
de la validez de las fuentes-.

Otros

Estrenada en Instagram Stories, Otherly representa una coleccion de siete
documentales concisos que exploran la busqueda de la identidad en el siglo XXI.
Empleando temas universales como el amor, la inclusion y la pérdida como puntos de
entrada narrativos, estos siete creadores han producido peliculas que son atemporales a
la vez que intrinsecamente efimeras debido a su forma. Adaptado a los usuarios de
Instagram, el proyecto Otherly amplifica las perspectivas de una cohorte de creadores
infrarrepresentados, centrandose especificamente en las mujeres, las personas no
binarias y las personas con identidad de género. Los principales datos analizados se

exponen en la Tabla 6.
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Figura 5

Extractos del proyecto "Otherly” (sélo con fines de investigacion). Todos los derechos
reservados a sus propietarios (Mirusha Yogarajah, Em Yue, Jess Murwin, Tristan Angierl,
Grace An, Joanne Lam, Jackie Zhou/NFB y POV Spark)

8 —oTHERLY

OTHERLY
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Resumen del MDA aplicado a el proyecto "Otherly

Enlace

https://www.instagram.com/otherlyseries/

Creadores

Aparcado: Buscando refugio en nuestros coches
por Mirusha Yogarajah
Elaine es casi
por Em Yue
El amor es la primera leccién sagrada
por Jess Murwin
Integrate.Me
por Tristan Angieri
Papier Accordéon
de Grace An
Un retrato de Tracy
por Joanne Lam
FaceTime
por Jackie Zhou

Productor

National Film Board of Canada y POV Spark.

Plataformas

Historias de Instagram

Formato

Documentales cortos

Ano

2021

CLAVES DE LA
PUESTA EN
ESCENA

* Multiple.

* Evidencia la vision autoral en un proyecto colectivo.

* Estilos compartidos: destaca la voz personal (off, entrevista), esteticismo de la
composicion, retrato en imagen o metaférico, fuerte presencia del yo.

ESTETICA
TECLAS

* Multiple.

* La plataforma de difusién condiciona la verticalidad y el corte entre pisos (0T2).

* La imagen real, el testimonio del yo, se combina con la representacion expresiva
(poética) del desarraigo y la busqueda de la identidad (OT1).

* La imagen (video y animacién) tiende a ser sugerente y connotativa, mas que
explicita y denotativa.

TECLAS DE

DESPLAZAMIENTO

* El amor, la alteridad, la busqueda de identidad, la inclusién y la pérdida son los
temas principales.

* Al conservarse, pierde su teérica idiosincrasia efimera.

* Se utilizan distintas féormulas para revelar verdades profundas y personales.

* La expresion de la alteridad parece funcionar como elemento catartico en la
busqueda de la identidad.

VINCULO CON LA
REALIDAD

*Verdad autoral: compromiso y cuidado con la representacion del yo (0T3), de lo
que se amay de lo que se teme.

* La autenticidad surge de la expresion de lo intimo, lo personal y lo profundo.

* Existe un respeto emocional por los temas tratados.

* La autoexpresion como verdad: honestidad.

No rastrear

Esta serie documental profundiza en los mecanismos de recogida y utilizacion de
datos relativos a las personas. Se presentaron episodios quincenales personalizados, cada
uno dedicado a investigar distintas facetas de la web contemporanea como un paisaje en
evolucion donde las acciones, expresiones e identidades se documentan y vigilan

progresivamente. El Tabla 7 destaca los principales resultados del analisis.
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Figura 6

Extractos del proyecto "Do not Track" (sélo con fines de investigacion). Todos los derechos
reservados a los propietarios (Brett Gaylor/Upian, Arte, NFB Canadd, Bayerischer Rundfunk
con la participacion de Radio-Canada, RTS y AJ+).
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Tabla 7
Resumen del MDA aplicado al proyecto "Do Not Track

Enlace https://donottrack-doc.com/en/intro/

Creadores Brett Gaylor

Productores National Film Board of Canada, Upian, Arte y Bayerischer Rundfunk con la

participacion de Radio-Canada, RTS y AJ+

Plataformas Ordenador-web

Formato Series documentales personalizadas

Afio 2015
CLAVES DE LA * Combinacion de materiales idiosincrasicos procedentes de Internet y contenidos
PUESTA EN elaborados ad hoc para trasladar experiencias de autor o criterios profesionales.
ESCENA * Los materiales de produccion propia combinan aspectos formales tradicionales

del documental (cabezas parlantes) con cortes grabados con teléfonos maviles o desde la
camara del ordenador.
* Narraciones de voz, determinadas por la interaccion.

ESTETICA * Mimesis estética y ritmo de Internet.

TECLAS * Utilizacion de material web: Gif's, memes, cultura popular.
* La musica refuerza el ritmo y el tono del discurso.
* Graficos para la representacion de datos en tiempo real.

TECLAS DE * Metanarrativa: la experiencia de rastreo se cuenta rastreando al usuario.
DESPLAZAMIENTO * Personalizacion de la experiencia del usuario y adaptacién del discurso en funcion
del seguimiento (también de la locucion).
* Los capitulos estan concatenados, cada uno profundiza en un aspecto especifico
del tema, con clifthangers que dan continuidad a la experiencia.
* El lenguaje es aparentemente desenfadado, pero lleva a la conmocién con la
revelacion de informacion sobre el tema.

VINCULO CON LA * Verdad sintética: visualizacion de datos en tiempo real expuestos mediante
REALIDAD algoritmos y programas de seguimiento.
* Descripcion prescriptiva por expertos.
* Exposicion de hechos mediante cita de fuentes.
* Revelacidn interactiva de informacion: los datos se ofrecen a través de la
interaccion usuario-proyecto de intercambio.

Debate y Conclusiones

Del analisis en profundidad de la muestra se desprenden una serie de tropos
comunes en los nuevos formatos heredados de la tradiciéon de la no ficcion. En la
dimension formal, destaca el uso de la multimodalidad en toda su extensidn con fines que
se alejan de la banal estetizacion para perseguir el refuerzo del mensaje. Aqui se aprecia
una tendencia hacia la composicién expresiva y poética, alejandose de la nocién de
objetividad neutra, bas alla de la amenaza de la pérdida de realismo de la fotografia
basada en indices a la que hace referencia Borjan (2020)y apelando a la narratividad del
factor formal (Sanchez-Lépez, 2020). En este punto, las tecnologias que suelen emplearse
con fines instrumentales adquieren un valor semiotico ampliado. Por ejemplo, esto ocurre
en el uso de 3602 en"Reeducated", aumentando la empatia hacia los testimonios a partir
de la reproduccion inmersiva de sus experiencias. En general, hay una simbiosis de forma
y contenido para lograr el propdsito de cada obra. Las excepciones se encuentran en la
verticalidad del formato en "Otherly", o el uso de 3602 en"Fogo na Floresta", donde la
forma no aporta un valor afiadido significativo al discurso.

El énfasis en los problemas actuales y en las cuestiones sociales y culturales a las
que alude Nichols (1997) sigue siendo una constante. También, la voluntad de dejar
testimonio, la busqueda de la concienciacién social y la promocién de la accion para el
cambio. Aqui, sin embargo, y en contraste con la experimentacidn en mise en interface, se
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inscribe una versién de la performatividad anclada en los principios de la Web 2.0. Mas
alla de la referencia a una pagina web, practicamente se obvian las posibilidades del
entorno digital conectado para la movilizacién y el cambio social (Themba, 2018) o el
activismo transmedia (Ortufio y Villaplana, 2017) (salvo en el caso de"Do not Track", que
ejecuta una performatividad para el cambio integrando habilmente la interactividad).

Sin la busqueda de una objetividad neutral, ;como se genera el vinculo con la
realidad en estos nuevos formatos de no ficcidn? La primera, y mas obvia, es a través de
la revelacion y la elevacion de la voz autorial. Se supone que hay alguien detras de la
narracion. No hay secuestro ni sustitucion de lo real, como denunciaria Baudrillard
(1993). Hay una persona responsable de un discurso y de su vocacidn de verdad. Y esta
responsabilidad esta ligada a la ética, la honestidad, el respeto y, en casos como el
de"Otherly", incluso al cuidado y autocuidado. En este sentido, la dramatizacién y la
recreacion ambiental y emocional de una historia no se trata como un alejamiento de los
hechos, sino como una forma de aproximacion figurativa.

Ademas, existen algunos recursos tradicionales propios del género documental,
como el testimonio de expertos, el testimonio directo de vivencias, el material de archivo,
o el registro en territorio (no asi la edicion posterior) que siguen manteniendo su estatus
inducido de "verdad", destacando la necesidad de verificacion de la fuente, en la linea del
fact checking de los textos periodisticos (Ufarte-Ruiz et al, 2018). Sin embargo, es
interesante observar cdmo se manejan estas convenciones establecidas. En el caso
de"Cémo el machismo marcé nuestra adolescencia”, la recontextualizacién arqueologica
de materiales de archivo despliega una via dialégica con la linea editorial del proyecto,
impactando en la interpretacion del usuario, y resignificando el propio contenido.
También se incorporan nuevas fuentes de veracidad, surgidas del procesamiento
algoritmico en tiempo real. Es una verdad sintética e hipercuantificada que responde a la
vigilancia invasiva (y aceptada) de nuestros usos de la tecnologia.

El nuevo orden de lo real se esta gestando con toda una serie de tensiones en su
nucleo. Fake News, intercambio emocional, postureo en las redes sociales, virtualizacidn,
contenidos generados sintéticamente, etc. La crisis contemporanea de lo real es, de hecho,
una crisis de los sistemas mediaticos heredados del siglo XX (combinada con la aparicion
de multiples nuevos sistemas mediaticos). Especialmente, del monopolio de la verdad del
periodismo y de las grandes empresas mediaticas (como se dice en Levitskaya y Fedorov,
2020). El campo de la no ficcion, sin embargo, ha continuado en su dinamica de
enfrentarse a la mediacion de la realidad desde una experimentacién constante, tanto en
la dimensidon formal como discursiva (Gifreu-Castells, 2015). Mas alla del uso como
estrategia de supervivencia en el mercado mediatico, como sefialan Das & Upadhyay
(2024), observamos aqui propuestas que, a través de su construccion estética y narrativa,
logran potenciar sus objetivos comunicacionales.

Resumiendo, podriamos afirmar que las nuevas formas de lo real siguen siendo
beligerantes en su representacion, pero algo mas conservadoras en su performatividad
factica para el cambio. En cualquier caso, si diéramos por bueno el axioma de "Les
travellings sont affaire de morale" (Godard, retomando a Moullet en Domarchi et al,,
1959), podriamos afirmar que estas nuevas formas mediaticas abordarian la realidad
como representacion estética de un compromiso creativo del autor y de su
responsabilidad como mediador de los hechos.

Las principales limitaciones de este estudio estan relacionadas con el nimero de
proyectos incluidos en la muestra y el modelo de referencia utilizado para realizar el MDA.
Entre las lineas de investigacidon futura, seria recomendable ampliar la muestra para
incluir un mayor niimero de proyectos y formatos que aborden la realidad en la época
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contemporanea. Una revision y validacion del modelo MDA aplicado también permitiria
obtener resultados mas pertinentes en relacion con los objetivos fijados.
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